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Hrari si bautura deopotridi, asemenea laptelui cu care este adesea a@sa@liatent
prim, mierea este un simbol fast al bogj, al bekuguluisi al dulceei lucrurilor superioare,
Tnca din vechime.

Grecii antici socoteau mierea drept hratitatoare de inspitge. Ea i-a dat harul artei
poetice lui Pindar, iar lui Pithagora pe cektihtei. Despre cel din urinse spune&s-ar fi
hranit toat viata numai cu mieré.Mierea §i extinde, aadar, imelesul simbolic la cel de
cunoatere, destiinta si de intelepciune, iar infruptarea din ea este rezérviattelor de
excepie. Initiatii 0 gust. Atunci cand crediele grecgti spun @ mierea este simbol al ntor
si al vietii, al toropeliisi al vederii agere, ele fac, de fapt, aluzie leefazheie ale ritualurilor
initiatice: ntunericsi lumina, moartesi renastere. In misterele eleusine, tiatilor li se didea
miere ca semn al unei vieoi. Ea joad un rol in trezirea iniatica la viaa, fiind legat prin
culoarea ei nemuritoare — galben aurie — de cielarn al maiglor si al Tnvierilor?
Perfegiunea si dulceaa mierii fac ca eaasfie o ofrand prgioasi, care poate atrage
bunivointa divira, simbol de ocrotirgi alinare.

Pentru locuitorii Palestinei mierea constituia ummant sinitos, abundensi nu
deosebit de costisitor. De mai multe ori mierea astintiti casi aliment in Sfintele Scripturi.
lonatan gseste miere &lbatica in paduresi se bucui impreurd cu poporul; gustdin easi
jubileaz: ,intinzand varful toiagului ce-l avea in n#@ha muiat intr-un fagure de miege
intorcandu-l cu mana spre gura sa, i s-au lumichti'o(1 Regi 14, 27). leroboam trimite
proorocului Ahia, pentru g-afla viitorul ,zece paini, turtgi un ulcior cu miere” (3 Regi 14,
3). Mesia, Unsul Domnului cel proorocit de Isai@ y& héni cu laptesi cu miere” (Isaia 7,
15). Aici jocul intre uzata alimentat si semnificaia simbolia estesi mai subtil, pentru £
laptele era, uneori, intr-ade@vamestecat cu miere pentru a-l face mai dgicmai aromat
fiind recomandat drept aliment ideal pentru cojpian Boteztorul, Inaintemergtorul, figura
ascetid are drept hran,lacustesi miere glbatica” (Matei 3, 4). lisus Hristos, inviat din mor
manana si el in faa apostolilor ,pgte fript si dintr-un fagure de miere” (Luca 24, 42) spre
adeverirea realismului invierii.

Mierea dragostei nemuritoare din Cantarea &aot este imhtitoare: ,ale tale buze

miere izvolsc, iubito, miere curge, lapte curge de sub lim#asit ,miere am mancat din

1 VeziVierile filosofilor, ed. Electronig, p. 96-97.
2 pr. Eduard-William Ertan, Mierea buritarilor divine, in ,Curierul Athenei” nr. 246 (1.12. 2006), p. 4.
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faguri, vinsi lapte am But. Mancai si beti, prieteni, fii beti de dragoste” (4, 13%i 5, 1).
Dulceaa mierii, dgi ademenitoare, poate fi primejdiéaatunci cand este linguea femeii
desfranate: ,buzele celei &ime picué miere [...] dar la sfait ea este mai amardecat
pelinul” (Pilde 5, 3-4).

Din celesaizeci de ori in care mierea este amiritit Vechiul Testament, mai mult de
o treime se reférla piméantul Fgaduintei ca la otard paradisiag in care, dup expresia
devenit proverbiad, ,curge laptesi miere”. Palestina,afa a fi otara deosebit de fert| este
intr-adevir bogat ih miere. Expresia, Tasse refex la bogitia darurilor pe care Dumnezeu le
ofera poporului careamane in sp#ul sacru al iubirii Sale.

Pentru dulce@ ei, mierea este simbol al gustuluieiepciunii: ,,Fiul meu, rinané
miere @&ci este bua si un fagure de miere este dulce gurii tal@ s ca si intelepciunea este
la fel pentru sufletulau” (Pilde 24, 13-14}i a legii dumnezeigi: ,Judeditile Domnului sunt
adevirate [...] si mai dulci decat miereasi fagurele” (Psalmii 18, 10-11).
Mierea desemneazultura in generadi in special pe cea religiogscunogterea mistig si
bunurile spirituale, revefe facuti initiatului. Pe mierea cunei@rii se intemeiak fericirea
omului si a socieitii. Printr-o fericiti translaie de sensi de simbolism, in celebrarea Tainei
Nuntii Tn Biserica transilvai mirilor li se di si guste din paharul de g, icoaid a viguirii
Tn comun, nu vin precum prevede ritualul, ci miere.

In gandirea psihanalitic moderr, mierea, ireleag ca rezultat al unui proces de
elaborare, va deveni simbol al Eu-lui superior ah&inelui, ca ultih consecim a muncii
launtrice asupra propriei persoane. Bepm mierea reduce o miuhe de elemente dispersate
la unitatea unui fluid savuros, cei doi miri suhemai la o transformare sacralizanDupa
cum procesul acestei mtitdbiochimice Emane necunoscut, tot astfel necuncscudsi reak
ramane agiunea tainid a harului Tainei prin care sufletele trec deisgirea individualist si
monden la unificarea saérnupiala simbolizai de concentrarea mislic

Abraham Moles considera Bociodinamica culturiica: ,O caracteristig esemiala a
fiintei umane este de aitintr-o ambiami, pe care ea ia§ a creat-0°. Miturile, incircitura
simbolici a diferitelor elemente cu care omul a intrat Tntaot constituie pentru noi punctul
de plecare. Analiza noastva avea in vedere in primul rand cercetarea tégiagsimbolului,
rolul simbolurilorsi importarnta acestora in gandirea diferitelor culiircivilizatii.

Mierea, ca simbol, este prez&nh cartile sfinte ale Occidentului, c&f in cele ale

Orientului, iar modul misterios Tn care se dg¢s@l devenire acestui ,aur’ lichidimane o

8 Abraham Moles,Sociodinamica culturiid. Stiintifica, Bucurati, 1974, p.75
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taina fascinard, o metafoi a misticismului. Activitatea frenetica albinei in procesul de
recoltare a polenului se aseah cu cutarile spirituale care ne #mant de-a lungul intregii
vieti, traind mereu cu spergn promisiunii de-a aime dulcega mierii, lumina cunagerii
adevirurilor nerostite.

Scopul vigii, dincolo de ,haosul cotidian” este mereu unupudiurn, recunoscut
sau #igaduit, Tn& omiprezent. Omul modern a pierdut harul comamiccu divinul.
Inceputurile noastrg viitorul riman mereu ascunse, iarf astii de unde venimi incotro ne
indreptim, vom continua & pendufim, deziédacingi, intr-un prezent incert. Mierea poate fi
asocial Tn acest sens cu inceputurile, cadgna Edenulusi cu tiramurile binecuvantate. Ea
ramane un fel de vestigiu al timpurilor privilegiagge cand scara lui lacov tega Ceruki
Pamantul, un ultim strop al giucirii ceresti ce s-a scurs peamant, o ultind picatura a
materiei originare incoruptibile. Dapcum se aratin Dicrionarul de simboluri,potrivit lui
Pseudo-Dionisie Areopagitul, Tadturile lui Dumnezeu sunt ca miereaccau darul de a

4

curdtii si de a p@stra...”, mierea fiind considerat astfel, un simbol al ,culturii religioase,

cunoaterea mistia, bunurile spirituale, revefia ficut initiatului.”

Teza ,Simbolismul mierii, a fagurelui in culturdigtoasi si laica” exploreaz sensurile
simbolicesi relevana artistié a acestor materii organice de-a lungul a patru oagpitole —
Simbolul si interpretarea sa Simbolismul fagurelui de miergi a mierii in contextul
diferitelor culturi, Ipostaze ale mieriisi fagurelui in sfera artelor vizualgi Mierea si
fagurele Tn creaa personad.

Primul capitol, Simbolul si interpretarea sa,const intr-o scurd incursiune in
conceptul de simbgli capacitatea acestuia de a facilita comunicaretineniul arteii cel
religios. Comunicarea simbodiénsi nu este niciodatrestrans la un singur nivel, ea poate
ingloba sensuri adiacente, substraturi profundeschise sau ermetice, relevate prin
intermediul interpreirii. Mircea Eliade, personalitate marcaih domeniul istoriei religiilor,

a ilustrat cu mai multe ocazii modul in care sindraul poate fi identificat Tn majoritatea
actelor religioase, insistand asupra pregiesubtile a acestuia Tn cadrulitii profane. Dat
fiind faptul c privim simbolulsi din perspectiva cgina, se impune o analiza acestui
concept ing de la originile sale care sunt, nu intaigl, de ob&ie greco-romai
Crestinismul s-a dezvoltati extins n antichitatea greco-romianimprumutand diverse
elemente artisticgl culturale din acest spa. Dupa cum arat Gabriel Liiceanu, antichitatea

are #aspunsul pentru sensul originar al cuvantului ,siffybgsymbolonera la origine

4 Jean Chevalier, Alain Gheerbrabicsionar de simboluriVol. 2, Editura Artemis, Bucugé, 1995, p.302
5
Idem.
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«dispozitivul» constituit de daujumatati ale unei tablete sparte, distribuite Tntre @ou
persoane care contractau oakemp de ospitalitate sau orice soi de contradglégere, etc.
Deci, este vorba aici, in precedentul etimonicsida dezvoltrile ulterioare, de o convén
de reprezentai si recunoatere prin substituire>In ceea ce privge definiia sa, cuvantul
simbol dezvoli numeroase sensuri, generand ,spectacolul uneemispsemantice de
propotii.”

Traiectoria inevitab#l a istoriei artei a impus o dapare treptat de mimetismul
antic, simbolismul artistic apatdnd o importatda aparte odat cu zorii crgtinismului
occidental. Religia ciind s-a bazat, asemenea religilor care o precedtemite sau
monoteiste, pe puterea sugestsemnulugi simbolului, care fac posildilcredina autentig
in nevizut. Simbolul este prezent in @fin primul rdnd ca modalitate incontestahbie-a
transpune in imagini ,néeutul”:

Dar, simbolul artistic poate Tmidwa si forme ermetice, exclusiviste, spre deosebire
de simbolul religios aaui semnificaie se @streaz in general in limitele tragonale —
.Pari si 0 evocare atat de afita si incompleti ne poate sugera amploarea demersurilor de
evadare din provincialismul simbolismului europesaditional;...Esefial ramane paa la
urma faptul @, in mod constant, s-a lucrat lardirea unei matrice culturale, avand ca
principak fungie diversificarea spalor de expresivitatgi a codurilor supralingvistice.

Totodati, ingi, este evidentacin condiiile acestui sincretism simbolic de propor
spontaneitatea descifii semnificaiilor simbolice nu mai este cu putin’® Suntem condii,
astfel, spre problematica interpmeit simbolului si a sensurilor sale. Privit din prisma
filosofiei conceptul deanterpretare are numeroase acagpDaci pornim de la premisaac
orice limbaj presupune o interpretare, atunci seoslmai restrans al acestui concept este
acela al unei permanente decodifica unui limbaj. n§, dupi cum arat Nietzsche, nu se
poate vorbi de interpretare decéat acolo unde &xistsens ascuns, nu expresii clare. Nevoia
patrunderii sensurilogi a semnificailor i-a determinat pe ganditorii din toate timpersa
teoretizeze problematica interpghéit deoarece fiecare text este un bun vorbitasji frumai n
cazul in care devine comprehensibil Tn totalita@al a fel ca textele, imaginile artistice gu
ele frecvent sensuri secundare, diferite de cete sant sesizabile la o simipinspetie

vizuah.

® Gabriel LiceanuQmygi simbol Editura Humanitas, Bucug 2005, p.13
7 Ibidem.
® Ibidem p.51



Daa in perioada premeitpare modernismului (ne vom referi aici la gandiceieica
ce privgte romantismul ca o prifiretafi a modernismului artistic) simbolurile folosite an
aveau un caracter universal, fiind in genergdrude interpretat, ulterior agtii incep &
dezvolte ceea ce va fi numit mai tarziu ,mitologersonal”, un set propriu de simboluri, a
caror interpretare este deschislar simultan ermetic Privitorul este liber &identifice opera
de aré cu propria sa interioritatearfi a avea ins sigurana validititii interpretirii sale, cu
excepia cazului Tn care autorwiiexpune scopul verbal sau in scris. Acgastertitudine a
interpredirii a creat o ruptur majoi intre cosgtiinta artistuluisi cea a publiculusi a generat
atitudini artistice extreme — elitismul modernistuspopulismul pop art -afa a dgisi ins
soluii reale de a remedia raportul artist - gpée ari - public.

Daa primul capitol are un rol orientativ, avand meaide a clarifica perspectiva din
care vom aborda Tn t@simbolul si interpretarea sa, cel de-al doilé&imbolismul mierii, a
fagurelui in contextul diferitelor culturiare un caracter mai specific. Din perspéctiv
simbolici miereasi fagurele sunt asociate cel mai frecvent cu dimares spiritua, fiind
prezente Tn miturile sau ritualurile antichit greco-romane sau mesopotamiene. De
asemenea, aceste simboluri pot fi identifichie gandirea crgina.

Mierea, prin caracterul incoruptibil al materielesa fost deseori considezadrept un
simbol adecvat pentru a reprezentgaviagnica, dar o intalnim, de asemengigin postura de
hrari sac#, ofrandi rituak, leac miraculos sau substancu valeme apotropaice. Ea
corespunde ,dulcelui” absolut atat pe plan gustatatsi spiritual, desemnand fielepciunea.
Culoarea mierii esteajpenul culoare a spectrului solar, asogiau stélucirea aurului. In
miere identifi@m, Tn plan semiotic, ideea u#inita de Lucian Blagai de ati filosofi care au
incercat & surprindi momentul primordial al rgerii fapturii, iesita din méana Creatorului.

In mitologia greag albina este un simbol al sufletulsii al renaterii, iar mierea o
hrari destinat zeilor si semizeilor. Lumairile ca produse indirecte ale albinei adancesc
incarcatura simboli@, iar in acelgi timp lamurescsi mai bine aspectul refi@i dintre ceresgi
pamantesc intre care albina indeptitgerolul de mijlocitor. Astfel, lumé&iile sunt inelese ca
simboluri de lumig, fiind prezente in nenuimate riturisi avand menirea de a esitiza
sensurile simbolice ale foculuiarii, aeruluisi fumului. Simbolistica luméarii include atat
materia casi spiritul. Prin intermediul focului ceara se tgfe iar flacéra ce se inal in urma
acestui proces (care pe plan simbolic poate fi iasat cu purificarea spiritului prin
invingerea materiei) evagcpotrivit convingerilor crgtine, dualitatea existé¢iala a lui Hristos,
in care umanul este unificat cu divinul. Ac&aasociere simbolicne amintgte de figurile

spiritualizate ale pictorului EI Greco ce par aifite fliciri care palp# in focul credirei. In
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cadrul rugciunii, ascensiunea vertigala flacarii lumanarii descrie Tatarea cuvintelor
credinciailor catre cer. Luméanarea apringste asociatcu numeroase sensuri in cultugle
religiile lumii in cadrul simbolisticii luminii, dain cadrul crgtinismului devine un simbol de
prima importana amintind Lumina Divid a lui Hristossi credina.

Tn cultura asiro-babilonignmierea este prezenatat ca ofrantdadud zeilor, catsi ca
lichid cu calititi purificatoare folosit in cadrul anumitor ritualuFagurele de miere devine in
aceast cultui si simbolul unui panaceu, fiind considerat un mendieat eficient pe care

A

»-medicii” 1l ofereau bolnavilor &ra nici o rainere pe considerentui @cesta era folosgi de
catre zeititi. Desi, simbolismul fagurelui de miere in gandirea medamiard este un
domeniu destul de pn explorat, este evident faptuk @ceasta avea un rol purificator
evocand cuitia zeilor. De asemeneatdea puterea circumscrierii gpdui, metamorfozand
spaiul profan intr-unul sacru.

In cadrul culturii greco-romane miere este asaciatgeneral, cu purificarea, la fel ca
in civilizatile mesopotamiene, dai cu efectele benefice pe plan medical. Se pragiica
obiceiul ca la cei nouascui sa le fie undé limba cu miere. Tocmai aici identifim misterul
mierii, care era socofitca o substad cereast deosebit de eficace pentru purificare,
conservaragi regenerare, fiind superigaapei prin propriétile sale mistice.

Literaturasamani@, care a influetat in mare rsu@ miturile si riturile anumitor
popoare de pe curpinsul Africii, a impus viziunearalittii fagurelui de mieredra insi a-l
incirca cu greutatea simbadi@ civilizaiei mesopotamiene, de exemplu. Unele pogiuiea
massai, aaor inclinaie razboinica era mult mai evideaf au impus albinegi fagurelui de
miere simbolistica nectitoare a zeilor azburatori. Alte populaii au vazut in fagurele de
miere simbolul relgei dintre zeii cerului, de cele mai multe ori imndili, si paméant. Mierea a
indeplinit un rol major vig egiptenilor atat in ceea ce psite religia, catsi pe plan
economic. ,Atata timp cat in componamumelui faraonului Egiptului de Jos ingissemnul
albinei, intre vietatesi cultul regal existase o stransa dega; mai mult, la Sais, tot in
regiunea Deltei, existase o0 «cetate a albinei»e wedadora o forinocak a lui Osiris. Dup
anumite ipoteze, corpurile celor decedati au fiosite in miere, iar dudpun pasaj din P. Salt,
albina, cea care producea mierea atat de impénpemtru zei, a fost cregtcasi mierea, din
lacrimile lui Ra. Dup o tradiie antic, mierea era asociatcu apele binétitoare ale

Nilului...”®.

° Miron Ciho, Civilizasia Egiptului greco-roman. Plutarh despre IsiOsiris, Editura Universittii din
Bucursti, Bucurssti, 2000, pp. 204-205.
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Penultimul capitol]postaze ale mieriji fagurelui in sfera artelor vizualexploreaa
valentele esteticgi plastice ale acestor medii. Beinele tehnici care folosesc ceara (cum ar
fi pictura in ceat si encaustica) privesc aceashaterie organic doar ca mijloc tehnic, arta
recent investgte cearasi mierea cu noi caliti expresive. In arta tragibnak mierea putea
functiona ca simbol, un obiect al reprezeiit in cadrul unei anumite configuia
iconografice. Ea, &turi de ceat, poate fi identificat in aceagt perioad si la un nivel mai
profund, prezega ei icandu-se sitita frecvent in ,gastronomia” operelor deaartiind unul
dintre ingredientele de baale diferitelor grunduri, emulsii sau culori. Idiicam, astfel,
mierea in stadiulas artistic demateria prima Modernismul aveaasscuture din temelii
sistemul tradional al artei, #&spandindusi mostenirea fatidi@ asupra postetitii si generand
un Tntregsuvoi de tendire intemeiate pe concepte extremist — (anti)esteticeleja banalele,
less is mor¥ sauanything goeS. O primi consecifi a acestor engari a fost abolirea
Jlimitelor”. Obiectul estetic nu mai este rezultatunor procese complexe prin care trece
materia prima,ci, acesta din urip poate ascede la statutul de obiect estetic pram@ unei
integiari ideatice, transgresand, prin gandire, sfeigmita a materiei. Arta conceptuiai
instalaia, la fel ca intersaile si consecitele lor, fac posibil o nou interpretare a mediului
inconjuiitor si a elementelor sale. Mesajul artistic in sine devilucrare de ait
materializarea sa sub o foinoarecare, nedefiditsau incomplet este un simbol absolut, o
meta-realitate.

Land artul sau arte poverafac frecvent apel la componente naturale pentrgea
materializa, la feki numeroase specii ale instgda, 1 nu mai vorbim despre reprezetita
unde alimentele sau alte elemente de origine rattaa frecvent parte din recuzitDaa ar
fi sa integam Tngi folosirea materiei organice primare intr-o androdtegorie vizual-artistic
probabil & cea mai potrivit optiune ar fi zona artei conceptuale, nu int&ttgl genurile
amintite mai sus sunt toate adiacente cu ageasntare. Materia orgariiceste, prin i
esefma ei, supus unei continue muta morfologice si chimice, mutéie care implid la un
nivel profund o mycare lend, abia sesizalil Aceasi miscare este intuitaprioric de artistul
conceptual care apeleagda acest mediu, el mizeazpe existeta acestei mycari, o
experimenteag o speculeaiz generand o simbi@Zntre ritmul materiei organicg gandirea
umari.

Mai mult chiar, unii artiti nu se rezuri doar la utilizarea unor produse organice n

creaiile lor (in cazul de f& ne vom raporta doar la ceara de allineiere), ci impi@ in

1 Trad. din engl. ,Mai ptin inseama mai mult”.
" Trad. din engl. ,Orice merge”.
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procesul creator colaborarea cu pgtdnl artistic al albinelor. In acedstategorie pot fi
integrai artistii Agnetha Dyck, Tomas Gabzdil Libertiny sau Gdtriuett. Forma geometiic
a fagurilor de miere constituig ea o surs de inspirde fiind prelucrai in cadrul instalgei
de arhitectul Nader Tehragiichinezul Li Hongbo. Jasper Johns este unul dipimmii artisti
contemporani care fologe tehnica encausticii pentru a paterefectele picturale prin
diferertierea fied@rei tuse in parte.

Pentru a evidgia modul in care funmneaz in arta recegitmierea ca mijloc, dagi
ca simbol am propus o scurincursiune in opera a déowpersonaliti marcante ale artei
recente cu extensii in sfera conceptualloseph Beuyg Marina Abramovic. Dg améandoi
artistii la care facem referire activeaprin reprezenté si instalgii cu pronunate accente de
body art, ei difex pregnant datoritatitudinii lor faa de publicsi lumea in care #ilesc. Ambii
gliseaz in zona dramaticului, isin timp ce Beuys cafutsalvarea unei intregi socigt
Abramovic pare &fie preocupdt mai degrab de salvarea persoialAmbii provin din medii
traumatizante — Germania naiist lugoslavia comuniét— ins in timp ce unul practic
penitena vinei unei nauni, ceklalt inceard sa scape de victimizarea sufletukaitrupului, iar
ceea ce este comun in cele #laate este dimensiunea spiritydhdreptarea spre interior prin
intermediul exterioriarii (in cazul de f@ prin intermediulperformanceului). Am considerat
ca este pertinentasne oprim asupra acestor gitidatorit. modului in care au integrat
conceptul de miere in intreaga lor coneeprtistia sau in anumite crgadin repertoriul lor
artistic.

Apeland la libertatea artisticinstituiti de postmodernisrgi contemporaneitate, am
asociat conceptul cu un obiect estetic integrageinul instaléei pentru a realiza un proiect in
care mierea, devine Tn acgldéimp materia primasi materia distilai, purificat, sublimai.
Instalaia Tn sine, grée conceptului ideatic care o sue devine, simultan, catalizatorsil
efectul unui proces ,alchimic”, prin care Eul traea calea infiatica a credinei, dobandind
in cele din urma adevrata cunostere crgtina, lumina iubirii propo¥iduite atat de dulce de
Cuvantul divin. Ultimul capitolMiereasi fagurele in crega personad, vizeaz tocmai acest
demers. Arta s-a transformat complet in ultimulo$gc este ind prea devremeasputem
prezice efectele finale ale acestor niut€eea ce este igvident este faptukigpreocuparea
fata de latura spiritualsi religie nu mai sunt proprii doar artei sacre. @dau apatia artei
conceptualsi a tendinei de a inclina mai degralspre filozofie decéat spre latura praste
artei actuale, majoritatea cré@r laice au accente spiritualeaa una dintre cele mai
pregnante problematici ale epocii noastre, probtehae se refledtinevitabil Tn ari, este

incertitudinea identitii fiin tei umane.
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Instalaia pe care o propunem este forindintr-un cub de stigélimbricat in faguri in fea
caruia sunt plasatgapte baloane, din acelamaterial, umplute cu miere. Cheia desuifr
acestei lucari este semiotica, fiecare element fiind un simbolsemnificdi universale —
cubul, mierea, fagurele, stickh numarul sapte. Semnificgile simbolice ale mierii au fost
tratate in capitolele anterioare prezentand-atualde fagure, ca un ultim strop al luminii
divine intrupate pegmant. Sensul ei este pozitiv in fiecare culiwa desemnand un proces
asendnator devenirii alchimice a plumbului pana starea de perfeane materializdt prin
cel mai nobil metal, aurul. Exisb analogie sensiliilintre mieresi sufletul omenesc, intre om
si albina. Spiritul din noi, lumina spre care agjir trudind prin aceastiume Tngust par a fi
esefializate Tn universul minuscul al stupului de aéin

Instalaia devine, astfel, prin intermediul semnifiea componentelor sale, o ,,consttia’
care caut o conexiune spiritualintre ceresgi pamantesc, o imagine palpabia aspiréei
omului de-a restabili lequra primordiai cu divinitatea. Simbolurile sunt prezenge
agioneaz, instalaia este asemenea templelor antighijto poart intre vizibil si invizibil, o
reconstituire conceptuala sarii lui lacov. Mierea, ca simbol al cred@&i si al luminii
emanate de aceasta, traver§dameaga instatee dezwluindu-si sensurile mistice — trebuie
sa crezi pentru a vedea adewl si pentru a irelege & lumea nu se reduce la ceea ce percep
ochii nastrii. Abia cand aceste condisunt indeplinite este posibitenaterea, intru credis,
si toate cele ce suntamute si neviazute, capta senssi devin pirtile armonios integrate ale
unui Tntreg superior.

Dupa cum subliniase de atatea ori Beuys in dedlbrasale, scopul ultim al omului
modern este autodistrugerea, provadat mare parte de identificarea téta acestuia cu
lumea materidal Ignorarea dimensiunii spirituale transfarrfiinta umaid ntr-o creatut
dez#idacinag, cu o identitate fragmentatMierea devine, In acest context, o ultiamintire a
Lvarstei de aur” a spiritului, aifama a luminii cereti, meni sa ne aminteagcvesnic scopul

maret care a determinat crearea omului.
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